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RESUMEN

Este articulo pretende mostrar parte de los resultados obtenidos en el proceso de investigacion
desarrollado por la compaiiia de danza CienfuegosDanza y recopilado en la tesis doctoral de Neco
(2014). Nos planteamos como objetivo exponer el camino de investigacion realizado por la compafiia
y la utilidad de estas conclusiones en territorio pedagogico. Indicando que la investigacion (en su
totalidad) permite establecer un programa de investigacién de movimiento, acotamos en este articulo
como hemos derivado competencias técnico-dancisticas (e instrumentos de evaluacion acordes)
desde una investigacion que nace en el universo artistico. Como conclusion pedagogica del articulo,
presentamos el instrumento de evaluacion en escala Likert que incide sobre las herramientas de
improvisacion que le son precisas al intérprete para una adecuada insercion profesional. No obstante
matizamos que el principal objetivo de esta reflexion es manifestar la transferencia establecida de
la practica artistica a la reflexion pedagdgica mas alla del producto o instrumento de evaluacion
obtenido. La investigacion que presentamos, esta siendo aplicada en la formacion de formadores
que realizamos desde los Estudios Superiores de Danza. Los futuros Pedagogos de la Danza, del
Conservatorio Superior de Danza de Alicante (en adelante CSDA), han vivenciado, reflexionado,
aplicado y se autoevaliian a través del Programa de Investigacion del Movimiento obtenido, en
materias tanto metodologicas (Didactica y Metodologias para la Ensefianza de la Danza) como
técnico-practicas (Técnicas de la Danza y Movimiento). Al mismo tiempo, la investigacion presenta
como prospectiva, nuevas fases y ciclos de investigacion-accion en los procesos seguidos en Estancias
Coreograficas (2015).

PALABRAS CLAVES: Herramientas de improvisacion, Competencias Especificas de Danza.
Evaluacion en Danza, Escala Likert.

ABSTRACT

This paper is intended to show part of the results obtained in the research process undertaken by
the dance company Compaiiia CienfuegosDanza and described in the doctoral thesis of Dr. Neco
(2014). Our aim is to present the research conducted by the company and the usefulness of the
conclusions for pedagogical purposes. We try to delimit how we have been able to develop technical
dance skills (as well as appropriate assessment tools) from a research that comes from the artistic
world, by showing that research (as a whole) allows to set a research programme of movement. As
a pedagogical conclusion, our paper describes the assessment tool on the Likert scale that focuses
on the tools for improvisation needed for a proper job placement. However, we highlight that the
main goal is to show the transference from the artistic practice to the pedagogical reflection beyond
the product or the assessment tool obtained. This research is being applied in training trainers at the
Degree of Dance of the Conservatorio Superior de Danza de Alicante (CSDA from now on), where
future dance educators of the CSDA can experience, reflect upon, apply, and self-assess through the
Program in methodological seminars (Didactica y Metodologias para la Ensefianza de la Danza),
as well as in practical classes (Técnicas de la Danza y Movimiento). Our research also shows new
action-oriented phases and cycles in the processes followed in Estancias Coreograficas (2015) to be
applied prospectively.
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1. INTRODUCCION

La investigacion realizada en la Compania CienfuegosDanza se inicia cuando el coreografo
Yoshua Cienfuegos expone la necesidad de realizar cambios en el lenguaje de movimiento de la
agrupacion. A partir de este momento y tras disefiar la investigacion, la compafiia de danza se reune

en 2009 con la intencion de investigar nuevas lineas de movimiento.

En el articulo exponemos como los bailarines/as de CienfuegosDanza realizamos esta
blisqueda, y como recopilamos e interpretamos la informacion obtenida. Desde las conclusiones de
la interpretacion de los datos proporcionados por los bailarines/as, indicamos el proceso seguido para
propiciar competencias especificas de la técnica dancistica. Dichas competencias suponen el elemento
nuclear del programa de investigacion del movimiento que proponemos desde la investigacion, ya
que las consideramos acotaciones de nuevas indagaciones, tal y como establecemos en Neco (2016,

diciembre).

El programa de investigacion del movimiento obtenido desde la investigacion, asi como el
instrumento de evaluacion sobre las herramientas de improvisacion del intérprete que presentamos
en este articulo, sirve al efecto de su aplicacion en el CSDA en la asignatura Técnicas de Danza 1. La
reflexion pedagodgica que conlleva el programa y que detalla competencias especificas de la técnica
de la danza contemporanea es utilizado en la Materia Didactica y Metodologias para la Ensenanza de

la Danza (Real Decreto 632/2010; Orden 25/2011).

Entendemos, al igual que Project Zero (2012), que la calidad en los estudios superiores de
danza, se relaciona fuertemente con las vinculaciones artisticas que los centros logran, de forma que
las aulas de ensefianza en arte, deben estar imbuidas de la realidad artistica. (Seidel, Tishman, Winner,

Hetland, y Palmer, s.f)

Contextualizamos el contenido de este articulo, en el puente que establecemos entre una

investigacion coreografica y la repercusion de dicha busqueda en diversas areas de la pedagogia de
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la danza. De entre las vinculaciones que hemos encontrado, queremos destacar las competencias
especificas de la danza que hemos descrito, asi como su derivacion en el resto de componentes
del curriculum. Los componentes mencionados, suponen el sustento fundamental del programa
de investigacion del movimiento que concluye presentando a modo de sintesis instrumentos de

evaluacion de la técnica dancistica en escala Likert.

2. MARCO TEORICO

Establecemos como eje vertebrador del marco tedrico las competencias educativas y finalizamos
nombrando brevemente personalidades del &mbito artistico que con sus tareas de investigacion logran

aportar valiosas informaciones al territorio educativo.

En relacion a las competencias, abordamos en primer lugar su origen, como indica Lozano y
Ramirez (2005) la competencia surge de manos de Noam Chomsky al final de la década de los 70,
cuando describe la competencia lingiiistica. A efectos pedagogicos, la competencia resulta una clara
conclusion de las tareas integradoras que establecen las corrientes constructivistas del aprendizaje. En
este sentido una competencia en términos generales es un aprendizaje tan integrado en el educando, que
logra emerger hacia la accion. Caracteristicas psicopedagdgicas globales, holisticas, experienciales y

basadas en la accion, resultan fundamentales para entender el enfoque por competencias.

Cabe destacar el movimiento de reforma global que fortalece el enfoque por competencias
y que se denomina comunmente ‘“Plan Bolonia”. La reforma Bolonia, utiliza la competencia para
unificar las ensefianzas universitarias; en este sentido, estamos hablando de un nuevo componente
del curriculum, de elevada valia didactica, al que debemos sumar una cuantificacion denominada
European Credit Transfer System (en adelante ects) que ajuste el esfuerzo de profesor y alumno/a en
la integracion de determinadas competencias (Real Decreto 1125/2003; Decreto 69/2011). El enfoque
competencial logra combinar acciones didéacticas, curriculares, de disefio de planes de estudio y

de su metodologia, todo ello ensamblado en la competencia y el ects como puente, como nexo de
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unién docente, como medida de comparacion, movilidad, transferencia y garantia de calidad. Una
competencia seria pues un componente curricular, que indica la capacitacion del educando-egresado,
y que se encuentra (desde la normativa legal) integrada en el disefio del plan de estudios, trabajada
desde modelos colaborativos docentes, descrita en su metodologia y en el calculo de horas lectivas y

auténomas que todo ello conlleva.

Sobre la legislacion que aborda las competencias en los Estudios Superiores de Danza,
establecemos prioritariamente el Real Decreto 632/2010 y en la Comunidad Valenciana, la Orden
25/2011. Como trabajo previo a esta reconversion de las Ensefianzas Artisticas Superiores destacamos
el estudio realizado por el CSDA y denominado Proyecto de Grado en Danza, del Conservatorio
Superior de Danza de Alicante (Gil, Neira, Neco, y Torregrosa, 2005). Con anterioridad a la legislacion
mencionada, destacamos el documento marco denominado Declaracion de Bolonia (1999) y los
Reales Decretos de las ensefianzas universitarias 1393/2007 y 1125/2003. Cabe mencionar los
acuerdos del Proyecto Tuning Europa (2002) y en el ambito artistico y de manos de la organizacion
European Ligue of Institutes of Higher Education of Art (ELIA) citamos Tuning document dance
education (2007). En el nivel elemental de las ensefianzas de danza, la Comunidad de Madrid (Decreto
8/2014) y la comunidad de Cantabria (Decreto 68/2014), establecen competencias sobre la etapa. En
la Comunidad Valenciana encontramos el trabajo de los Conservatorios Profesionales de Musica y

Danza de la Comunidad Valenciana (Cabedo, Juncos, y Valero, 2015).

Resulta obvio indicar que aprendemos y conocemos en integracion, de forma vinculada, si
ademas hablamos de arte, entonces estamos como indica Vygotsky ante un proceso cognitivo superior
(Col, John-Steiner, Scribner, Souberman, 2003), cercano al estado de flujo descrito en Csikszentmihalyi
(1990, 1996, 1998), proximo al aprendizaje experiencial expuesto por Dewey (1934), y relacionado
con las inteligencias multiples descritas en Gardner (1994). De alguna forma la conclusion es que
no se puede trabajar en la educacion en arte sin incidir profundamente en la complejidad del artista-

educando. Desde este posicionamiento, la pedagogia establece tareas “de producto”, cognitivas y
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conductuales (de anélisis, las partes) y tareas “de proceso” constructivistas y heuristicas (de sintesis,
el todo). En este ultimo punto, nacen las dimensiones competenciales, ya que logran converger, unir,
relacionar. Pero esta relacion, no sobrevive sin las tareas de analisis (desglosar, analizar, los arboles)
que realizan los logros e indicadores de logro; y que devuelven a las dimensiones (unir, sintetizar,
el bosque) una mejorada vision del proceso a seguir. En el Informe del Departamento de Educacion,

Universidades e Investigacion del Gobierno Vasco (s.f.) indican que:

Cada competencia se estructura en grandes bloques o ambitos que se han denominado
dimensiones. (...) Cada una de estas dimensiones se concreta en una serie de subcompetencias.
(...) Por ultimo, para cada una de estas subcompetencias se sefialan unos indicadores de
evaluacion, que son las tareas u operaciones observables que el alumno o alumna habria de

ser capaz de desarrollar para demostrar el dominio de la competencia. (p. 11)

Lozano y Ramirez (2005) indican que “se entiende el indicador de logro como una produccion

o desempeio por medio del cual puede observarse alglin nivel de logro” (p. 10) y afiaden:

De este modo, los indicadores permiten ver los diferentes momentos o niveles de logro que
constituyen una competencia determinada, ya que €stas son inestables, se transforman de
acuerdo con las experiencias del individuo y con la incidencia que tienen los procesos de

aprendizaje en su desarrollo. (p. 12)

En el presente articulo, presentamos el instrumento que contempla la dimension “herramientas
de improvisacion”, la catalogacion competencial, los logros e indicadores de logros que constan en
el instrumento, establecen capacidades que viajan entre estados de conexion introspectiva que los
intérpretes han de adquirir, hasta estados de blisqueda consciente y cognitiva. Al mismo tiempo,
establecemos los logros a observar sobre la normativa fundamental de una accidon de improvisacion.
Las tareas de investigacion del movimiento permiten a los intérpretes incidir en aprendizajes de

tipo intrapersonal, interpersonal, artistico y también cognitivo. A este respecto, destacamos el trabajo
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realizado por DeLahunta y McGregor, ya que desde un trabajo colaborativo han desarrollado una
extensa reflexion sobre la comprension de procesos cognitivos y coreograficos (DeLahunta, Barnard,
y Clarke, 2012). En Turner (2010) podemos encontrar reflejada la influencia de Steve Paxton en la
técnica de contact improvisation. Asi mismo nombramos a David Zambrano (2010) o la reciente

técnica Gaga en Ghelman y Burbridge (2012).
3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

En relacion a la metodologia, nos situamos en una investigacion-accion con el protocolo de
Carr (2006). Establecemos como fase I la investigacion realizada en agosto de 2009, momento en
el que recopilamos los datos de investigacion prioritarios, mediante los cuales iniciamos en 2010
un nuevo proceso de investigacion con la Compaiiia Nacional de Danza de Costa Rica (ciclo III y
fase de investigacion II). La fase II proporciona como resultado la coreografia Leonardo (Placido,
2010). Dicho espectaculo nos posibilita una primera valoracion escénica de los resultados. Desde
el andlisis de Leonardo, proponemos modificaciones en la siguiente: creacion 1,618... da Vinci

(CienfuegosDanza, 2011).
En relacion a los interrogantes de investigacion establecemos:

Interrogante 1: ;Qué tipo de movimiento define el pasado y presente de la Compaiia

Cienfuegos Danza?

Interrogante 2: ;Qué nuevos caminos acontecen como interesantes, para ser desarrollados en

la futura producciodn coreografica de la Compaiiia de Danza?

Interrogante 3: ;Qué nuevos limites, riesgos y retos fisicos, espaciales, temporales y artisticos

pretende la Compaifiia de Danza hacia el movimiento?

Interrogante 4: ;La exploracion efectuada a este respecto de limte (sic) del dominio técnico-

corporal, nos ayuda a delimitar construcciones globales de funcionamiento fisico-corporal,
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espacial y temporal? (Neco, 2014, p. 21)

El primer interrogante de investigacion, se resuelve cercano a las categorias obtenidas en la
codificacion de datos y trata de indagar sobre el lenguaje de movimiento que la Compafiia de Danza
ha desarrollado en los diez afios de creacion coreografica (actualmente 16). El segundo interrogante
pretende describir la nueva linea de movimiento, la creacion 1,618... da Vinci supone en este sentido,
el resultado artistico de la investigacion, de forma que es una propuesta escénica que proviene y
sustenta la Tesis Doctoral. Como tercer interrogante resaltamos la necesidad de establecer nuevos
limites, riesgos y retos en el lenguaje de movimiento de la compaiiia. Como veremos, esta intencion
ha permitido derivar hacia las competencias educativas y describir repercusiones hacia la técnica

danzada.

Tras el universo artistico, delimitamos la repercusion didactica de la investigacion efectuada
en interrogantes como ‘“Interrogante 5: ;Si indagamos en los limites corporales, espaciales y
temporales acotados podemos determinar las dificultades técnicas que evidenciamos? Interrogante
6: (Si indagamos en los limites del dominio técnico-corporal podemos determinar competencias

educativas?” (Neco, 2014, p. 22).

El interrogante numero cinco, establece el primer puente que nos posibilita transitar de la
investigacion artistica hacia la aplicacion pedagogica, ya que a la vez que los bailarines/as investigamos

sobre el movimiento, tratamos de exponer las dificultades técnicas que vamos encontrando.
3.1 El diserio de la investigacion artistica.

La pretension de este apartado es comunicar las caracteristicas fundamentales del proceso de
investigacion, codificacion y composicion coreografica realizado con la Compaiiia CienfuegosDanza.
Posteriormente pretendemos exponer las caracteristicas esenciales, de lo que en la interpretacion de
datos cualitativos se ha catalogado como “pasado” de movimiento de la Compaiia CienfuegosDanza y

los cambios obtenidos hacia el lenguaje de movimiento “presente” en la Compaiiia CienfuegosDanza.
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Ambas categorias (pasado y presente), asi como los codigos vinculados son interpretados a través del

Programa para el anélisis de datos Aquad 6.0. (Huber y Giirtler, 2004).

En el mes de mayo de 2009, comienzan las primeras reuniones para determinar el contenido
a investigar con el director Yoshua Cienfuegos y la asistente de direccion Raquel Torrejon. Tras
clarificar pretensiones, establecemos el disefio de la investigacion asi como los instrumentos de
texto (narrativas de inicio y cierre, diario de campo, entrevistas estructuradas) que se precisaran para
recopilar la informacion. En esas mismas reuniones, el coredgrafo Cienfuegos expone que el sustento

artistico del proceso de investigacion serd el genio renacentista Leonardo da Vinci.

Durante las cuatro semanas de investigacién en campo, contamos con bailarines/as contratados
por CienfuegosDanza para investigar, asi como becados de la compaiia que realizan idénticas tareas
de investigacion. Los bailarines/as, a través de pautas de investigacion, comenzamos a indagar
pasando por fases de busqueda libre, hasta tareas de codificacion de secuencias de movimiento. Tras

cada exploracidn recopilamos la informacion en soportes de texto, audio y video.

Dos intenciones han resultado la clave de la investigacion que defendemos, en primer lugar
la intencidn de rozar los limites de la ejecucion técnico corporal, que nos permiten aproximarnos a
las competencias educativas y su vinculacion con la técnica dancistica. Es decir, desde la premisa de
investigar con bailarines/as profesionales y en activo, conocedores de la variable técnica que han de
implementar a cada accion gestual de movimiento, les solicitamos de forma explicita que la desafien
y arriesguen con la intencidn de valorar, reflexionar y plasmar cada dificultad que evidencian. Limite

y riesgo sostienen la autenticidad artistica del programa de investigacion del movimiento.

3.2. La interpretacion de datos cualitativos.

Para el desarrollo del apartado confrontaremos la creacién coreografica Cisnes Negros,
estrenada el 27 de julio de 2007 y la produccion que recopila los resultados de la investigacion 1,618...

da Vinci estrenada en octubre de 2010.
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En el contexto de la Compania CienfuegosDanza, consideramos el espectaculo Cisnes Negros,
como la produccion que pone fin a un lenguaje de movimiento que pretendemos modificar con la

ayuda de la investigacion que exponemos.

A modo de ejemplo de la codificacion obtenida, Cisnes Negros es una creacion de fuerte
connotacion interpretativa, con claros personajes en su desarrollo. Lo cual se relaciona con codigos
de rango artistico como teatralidad y contenido-forma, que se oponen a la actual pretension de

neutralidad en los intérpretes y forma-contenido.

La tipologia de movimiento presenta caracteristicas tales como, movimiento curvado, de
caracter global excéntrico, en su dominio espacial; fisicalidad eutonica en su dominio corporal, y
unidad sonora en relacion a su temporalidad. A su vez, destacamos el fuerte trabajo de suelo que los

bailarines presentan, y las acciones de organicidad en carga.

Desde el andlisis de la categoria pasado (Cisnes Negros) al andlisis de la categoria presente
(1,618... da Vinci), se pueden observar las diferencias del nuevo lenguaje de movimiento obtenido.
A modo de ejemplo de los codigos: 1,618... da Vinci, pretende una presencia escénica neutra, un
intérprete que re-investiga cada secuencia de movimiento, cargando de contenido y poética tras la
propia investigacion que efectia. La velocidad gestual y total, es considerablemente mas elevada.
El carécter ligado, queda confrontado con la intencioén de contraste y acento en el movimiento. Las
secuencias sustentadas en el camino al movimiento se contraponen a gestos detenidos. La intencion
de limite corporal, espacial y temporal, se establece como un a priori en cada ejecucion. El disefio del

movimiento y la linea influencian cada biisqueda y cada resultado.

La investigacion parte desde necesidades de renovacion artistica en el seno de la compaiia
y la busqueda de un nuevo camino, los resultados de tal motivacion se traducen en un lenguaje de
movimiento contextualizado en la compaifiia de danza. Dicho lenguaje dancistico se orienta hacia la

accion pedagogica, de forma que dominios (de la codificacion de datos) se resuelven en dimensiones
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competenciales, categorias y codigos transcurren cercanos a traduccion en competencias técnico-
corporales. Estas tltimas han permitido el desarrollo de detallados instrumentos de evaluacion

dancistica.
3.3. De los resultados de la interpretacion de datos a las competencias técnico-dancisticas.

Desde la investigacion artistica (y la investigacion cualitativa) hemos interpretado la
informacion de los bailarines/as (investigadores participantes) en unidades de significado, dominios,
categorias, codigos y subcodigos vinculados, concluyendo con una matriz de posibilidades de
movimiento. Por ejemplo, en relacion a la categoria organicidad, cuando preguntamos explicitamente
sobre tal caracteristica de movimiento, los bailarines/as indican: “Creo que se buscaba sobre todo la
organicidad. Buscar el movimiento dentro del eje proporciona un movimiento en espiral ascendente
y descendente que resulta comodo y fluido” (Neco, 2014, p. 176). A su vez, el director expone: “El
camino logico en relacion a peso, dimensiones, impulso y acople genera una organicidad en los
cuerpos. El reto, es asumir una artificialidad para dar logica a los cuerpos” (Yoshua Cienfuegos, citado
en Neco, 2014, p. 177). Tras interpretar elementos como los citados, asi como los datos de video y
audio, encontramos vinculaciones diversas que nacen relacionadas a esta categoria “organicidad de

movimiento”.

Como cddigo prioritario para lograr organicidad, y a modo de ejemplo, los bailarines/as-
investigadores en sus reflexiones exponen: “Si mantenemos la energia, el movimiento se vuelve
continuo. Este tipo de movimiento crea una dinamica fluida, uniforme de principio a fin. Requiere
maximo control tanto de la energia como de la tonicidad muscular que debe ser continua también”
(Neco, 2014, p. 186). Informaciones de los bailarines/as similares a las expuestas nos llevan a vincular

fuertemente un trabajo técnico dancistico organico, con tareas de accion fisica eutonica.

Organicidad de movimiento, se define como categoria prioritaria que define el pasado de la

compafiia CienfuegosDanza y vinculado a c6digos como unidad, curva y fisicalidad eutonica entre
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otros. Como competencia sistémica (cuerpo-espacio-tiempo) la organicidad de movimiento contiene

tales atributos.
4. LA APLICACION PEDAGOGICA

La investigacion obtiene como conclusion el disefio de un programa de investigacion del

movimiento que pueda servir en diferentes contextos educativos de caracter profesional.
4.1. El Programa Educativo-Artistico.
En relacion al programa de investigacion del movimiento destacamos que:

- Se trata de un Programa que aborda tareas de indagacion, investigacion, improvisacion y
codificacion del movimiento. De forma que los caminos de investigacion que los bailarines/
as seguimos (en la investigacion artistica), se solicitan al discente durante el desarrollo del

Programa (aplicacion pedagogica).

- Laaportacion sobre las tareas de improvisacion del programa conlleva algo de informacion
sobre una accidon necesaria para los futuros intérpretes, de gran divulgacion en las aulas de

danza contemporanea y sobre la que existe escasa literatura.

- Los dominios, las categorias, los codigos y los subcddigos obtenidos en la investigacion
artistica sirven al efecto de una nomenclatura posible que entendemos viva y en permanente

investigacion y reconstruccion.
4.2. Las competencias técnico-dancisticas.

Como hemos indicado con anterioridad, organicidad de movimiento queda descrito en la
interpretacion de datos realizada como una caracteristica de movimiento sumamente compleja. Cuando
reflexionamos el codigo-artistico “organicidad” en su transferencia al Programa, dicha “organicidad”

queda establecida como una competencia de naturaleza genérica hacia la técnica dancistica y de
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caracter sistémico. La catalogacion sistémica a su vez, impone la necesidad corporal sobre la espacial
y temporal; es decir, es una competencia sistémica del cuerpo (C), hacia el espacio (E), influenciando

el tiempo (T); es por tanto una competencia sistémica (C/E/T).

Fisicalidad eutdnica, queda recogido en la interpretacion de datos como una accidn sumamente
corporal. Dicha caracteristica, aconseja una catalogacion competencial de caracter instrumental
corporal (C). Es decir, es una habilidad integrada, como toda competencia, pero conserva una definicion
basica, tan rotunda como necesaria para que un intérprete ejecute en forma orgénica, apoyado en su

arquitectura anatomica, sin resistencia al peso, ni anticipacion muscular de su accion-gesto.

A través de idéntico camino mencionado, es decir, derivando las informaciones artisticas
hacia su consecuencia competencial, hemos detallado competencias de la técnica dancistica de

catalogacion:

- Competencia Instrumental Corporal (C).

- Competencia Instrumental Espacial (E).

- Competencia Instrumental Temporal (T).

- Competencia Sistémica Cuerpo-Espacio (C/E).

- Competencia Sistémica Espacio-Cuerpo (E/C).

- Competencia Sistémica Cuerpo-Tiempo (C/T).

- Competencia Sistémica Espacio-Tiempo (E/T).

- Competencia Sistémica Integrada Cuerpo-Espacio-Tiempo (C/E/T).

- Competencia Sistémica Integrada Espacio-Cuerpo-Tiempo (E/C/T).

- Competencias Interpersonales.
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Competencias Artisticas.

Competencias Transversales.

La catalogacion competencial que la investigacion artistica ha permitido, facilita las
subdivisiones que a continuacion expondremos en logros, e indicadores de logro, y a su vez, permite

establecer las siguientes dimensiones que vuelven a sintetizar y recoger la informacion:
- Dimensién Corporal.
- Dimension Espacial.
- Dimensién Temporal.
- Dimension Artistica.
- Dimensién Transversal.
- Dimension Herramientas de Improvisacion.

Cuando una competencia queda descrita como instrumental corporal (C), podemos seguir
subdividiéndola en indicadores de logro referidos a cuerpo. Estos indicadores de logro pasan a formar
parte de la Dimension Corporal, y de esta forma vamos construyendo el Instrumento de Evaluacion

en Dimensioén Corporal.

Cuando una competencia se cataloga como sistémica cuerpo, espacio, tiempo (C/E/T),
desarrollamos los indicadores de logro referentes a su importancia corporal, y los derivamos a la
dimension e instrumento de evaluacion corporal; e idéntico camino seguimos para su faceta espacial
y temporal, llevando los indicadores a sus instrumentos de evaluacion respectivos. Lo que incluye
realizar vinculaciones sistémicas que pasan a formar parte del instrumento corporal; ya que al iniciar
indicando cuerpo, espacio, tiempo, estamos priorizando en la importancia del cuerpo, al espacio

y al tiempo. Idéntico camino seguimos si la competencia es de preponderancia espacial, corporal,
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temporal (E/C/T).
5. LOS INSTRUMENTOS DE EVALUACION DEL PROGRAMA DE INVESTIGACION

Como principal conclusion de la investigacion efectuada en su aplicacion pedagodgica,
presentamos en la Tesis Doctoral, instrumentos de evaluacion que recopilan a efectos pedagogicos los
resultados artisticos. Dichos instrumentos, estan siendo utilizados en los Estudios Superiores de Danza
del Conservatorio Superior de Danza de Alicante, como una autoevaluacion discente. Los alumnos/as
de Técnicas de Danza I (primer curso contemporaneo), tras vivenciar el Programa de Investigacion,
se autoevaluan con los instrumentos que a continuacion se exponen. Posteriormente en la asignatura
Metodologias y Didactica de la Danza Contemporanea III (segundo curso, contemporaneo), el
Programa y los Instrumentos sirven a efectos de ejemplificar los principales componentes del Disefio

Curricular. Los instrumentos que constan en la Tesis Doctoral de Neco (2014, pp. 459-501) son:
- Instrumento de evaluacion de la técnica dancistica en su dimension corporal
- Instrumento de evaluacion de la técnica dancistica en su dimension espacial.
- Instrumento de evaluacion de la técnica dancistica en su dimension temporal.
- Instrumento de evaluacion de la técnica dancistica en su dimension artistica.
- Instrumento de evaluacion de las herramientas de improvisacion del intérprete.
- Instrumento de evaluacion transversal.
- Instrumento de evaluacion del Programa en su disefio y desarrollo.

A modo de ejemplo presentamos el instrumento de evaluacion de las herramientas de

improvisacion del intérprete.
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A g

INSTRUMENTO DE EVALUACION

LE.PrO-M.Improv. Intensivo
HERRAMIENTAS DE IMPROVISACION

Ejercicios de improvisacion grupal en los que se valora la capacidad del intérprete hacia la
comunicacion intrapersonal con el grupo y la capacidad y valia de lo efectuado en atencion
a la mirada escénica:

Capacidad de introspeccion.

Capacidad de visualizacion.

Capacidad de ejecucion técnica cognitiva.
Capacidad de adaptacion a la propia personalidad.
Capacidad de comunicacion grupal.

Capacidad de comunicacion escénica.

Ejercicio 10: Accién improvisada grupal sin materiales codificados. 10 minutos.

Solicitamos a los intérpretes que accedan al espacio global a ocupar incidiendo en el resultado
artistico global de los 10 minutos a construir y defender. Incidiendo en las herramientas
trabajadas durante el proceso PrO-M:

- Variables comunicativas con los intérpretes.

- Variables de ocupacion espacial.

- Variables temporales de la accion total.

- Variables de decision artistica: liderazgo-propuesta vs. Escucha-reaccion.
Ejercicio 11: Accion improvisada grupal con materiales codificados. 10 minutos.

El ejercicio de improvisacion es de idéntica normativa que la resefiada con anterioridad, a
excepeion de la isercion de los materiales codificados obtenidos en el ejercicio 3,6 y 9.

Ejercicio 12: Accion improvisada libre: hacia el verdadero movimiento. 10 minutos.

Los intérpretes invaden el espacio escénico desde el cardcter no comunicativo-grupal.
Deberan favorecer un crescendo energético v fisico que les acerque a la movilizacion no
cognitiva.

Figura 1: Instrumento de Evaluacion
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Nombre:
Curso: Total de sesiones: Faltas de asistencia:

1. Reflexion global del proceso de improvisacion realizado por el intérprete:

2. Valoracion de las herramientas de improvisacion del intérprete al inicio del curso:

< Nulas o Accptables o Destacables
3. Valoracion de las herramientas de improvisacion del intérprete tras el Programa:

© Nulas o Accpables o Destacables =
4. ;Su intencion de blsqueda en la improvisacion individualizada ha sido?

o Nula o  Aceplable o Deslacable

5. ¢Su intencion de busqueda en la improvisacion grupal ha sido?

o Nula o Aceptable o Destlacable
6. ;Su reflexion artistica fuera de las horas lectivas ha sido?
o Nula o Aceplable o Deslacable

7. iSu trabajo activo hacia actuaciones, improvisaciones, performances ha sido?

o Nulo o  Aceplable o Deslacable
8. ;(La intencion de comprension e integracion de herramientas para la improvisacion
ha sido?

o Nula o Aceptable o Destacable

9. ;Su trabajo personal al margen de los resultados obtenidos ha sido?
o Nulo o Aceptable o Destacable

10. Observaciones:

Figura 2: Instrumento de Evaluacion p.2
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2. Muestra curiosidad hacia la indagacion. i i 112 |34
| 3. Muestra autenticidad en la indagacion. o 11121314
4. Muestra madurez indagadora. 112 3[4
3, Muulm gmcmslddd artislica Ildg:ld el Ul'llpO-Hllld 1112 1314
__ﬁ___Mucstru capacidad dc dlalogo grupa] o ] 1[2 [3]4
7. Demuestra estilo: arnstlco  pr _ ]l Z 1314
| 8. Demucsira infegracion cognitiva de las pautas a la propia identificacion. ]I 2 [3]4
9, Moviliza desde el verdadero movimiento. - 1{2 {3 4
10. Muestra valentia creativa. ooy U JU A R |8
_Improvisacion cognitiva
11. Demuestra estado de bisqueda consciente y conectado L J1]27]3]4
12 Muestra capacidad de didlogo grupal por contaminacién. 112 {3 4
__13. Mucstra capaci ad de dldlogo grupal cxtcmoyprc{cndldo - ] 1{2 [3]4
14. My 11121314
| 13. M 2 A [1[2 ]34
_I_6.__Mucstra calidad drnshca cn Ias dccnsnoncs rwh?adas ) 112 (314
| 17. Muesira sensibilidad arlistica en las propuestas efectuadas. [1]2 [3]4
' 18. Muestra capacidad de liderazgo y autoridad en las decisiones realizadas. 112 134
19. Muestra capacidad d de escucha en _1."?5.‘_1":’3!5."3‘.1.5.5. .‘_1?9'“.’.5.‘.1.“‘.’1.'13.’31.5.... S ]1 2 [3]4 ]
2{] _Dcmumlm entendimiento de accion Y r{:d(.(.l(')l; N ;___I__ 2 {314
| 21, Demuestra entendimiento de didlogo sobre ¢l movimiento, 1 [2[3]4
22, Muestra versatilidad corporal hacia el movimiento, 111213 14
___Dcmucslra integracion de las mlldddcsd _ nowmlcnlo corpurdlcs - ]I 2 [3]4
: 1112 |34
|12 1374
:_Ad’lplﬂ al’ proplo CSIIlO las calidades de: mowmlcmo csp1cnalcs 1142 134
27. Muestra inlegracion de las calldadcs de movimiento temporales. [1]2 [3]4
28, Adapia las calidades de movimiento temporales. ‘112 {34 |
Improvisacion no cogmtlva _ P |
29. Mugsilra silencio psicofisico de inicio de trabajo indagador. 112 {314
| 30. Muestra dominio de com_:_:gpn psicofisica inducida. ) |12 134
31. Muesira ¢ dommlodc conexion psicofisicadirectla. 112 134
- 32. Mueslra dulcmlmddd en id conexion psu:nﬁsu:d ]l 2 [3]4
133, Modula tipos d de conexlon psicofisica: del ﬂu]o a 1a mlrada escemca o i112 1314
| 34. Incorpora ¢ dlfcrcmcs tlcmpos hacia la concxuon dq 1nduc1da a dlrccta I ]l 2 (34
~ 35. Muesira cscuchd pcrsondl eni ion méxima d dcl cxtcrlor ) o 1112 13 4
| 36. Muestra capacidad de visualizacion. - [1]2 ]34
- Improvisacion compomuon
37. Demuestra capacidad de i Improvlsacmn hacia la composicién. ] 1{2 |3 [ 4
'~ 38. Mucslra calidad cn las secuencias codificadas cncontradas 1112 1314
39, Dcmucstra CapdClddd de aprmd:rajc dc las secuencias codlﬁc.tdas ) ] 12 ]34
_#l:_l)cmucstra generosidad en la del’t"lClOl‘l de materiales 1112 1314
41. Demuestra dominio de la esencia dindmica del material aportado. T 1|2 |3]4
__Improvisacion mirada escénica
42, Dcrnucstr'l prcscncm CSCCﬂ]C& ] 1{2 |34
43, Utiliza la presencia escénica desde la sinceridad de ser obscrvado T 11213 4
3-4 Se 111[15-5;@1::;1 sincero. - B 1727374
45 Demuestra significatividad interpretativa. (112 134
46. Demuestra profunda neutralidad como punto de partida. ] 12 |3 ] 4
Muestra er emergemes cammos de i lmprowsamon sobre el mcmmlemo _ 1{2 |[3]4
49. Demuestra técnica de pasos secuenciales de investigacion sobre el movimiento. ‘ 1(2 |3 |4
50. Muestra futuros caminos de investigacion hacia €l movimiento. o o i1j2 i34

Figura 3: Instrumento de Evaluacion p.3
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Improvisacién normativa espacial

L

b
el
4=

| 60. Muestra dominio de conformacion en unisono de movimiento

|
' 51. Demuestra dominio de las formaciones espaciales en geometria estatica. [ 172 '3 4
| 52. Muestra dominio de las formaciones espaciales en geometria dindmica [ 1[2 3[4
| 53. Muesira dominio de interesantes desplazamientosfotales 1112 134
|.5‘.‘-.1"."&'@‘??’._‘?.‘91.'_‘.".'!"9‘.‘.‘31 espacio total desde suuso individualicado. |12 [3[4
| 55. Muestra dominio de la formacion individual. L (112 1314
| 56. Muesira dominio de la formacién espacial dual.  [1[2 [3]4 |
| 57. Muestra dominio de la formacion espacial en trio, cuarlctos otros (112 (314
[ lmprovisacionnormativatemporal |
| 38. Muestra dominio de la propia temporalidad que aportaalaaccion grupal. 1 /2 |3 4
| 59. Muestra dominio en la regulacion de la temporalidad total de Ia accién improvisada, | 1
. ] B

1 ;

T

[ 61. Demuestra entendimiento enriquecido sobre tareas de unisono corporal _
' lmprovisacion grupal con materiales codificados
| 62. Demuestra integracion de la normativa espacial y temporal.
| 63. Integra herramientas inter ¢ inwrapersonales. |
| 64. Muesira solvencia creativa.

| 65. Demuestra madurez en su criterio arti

I Improvisacidn grupal sin materiales codificados |

_.
SN
2l el

MHM
mHu
-h-E-h

[ -

' 66. Muestra capacidad de escucha intrapersonal. 172 '3 4
| 67. Demuestra sensibilidad hacia la defensa de las secuencias codificadas. |1 [2 [3[4 |
{ 68. Mucstra decisiones optimas a la sccuencia corcogrifica accionada. ~ j 172 {3 (4 |

Puntuacion 1. [0, 1. 279]: Indica la no consecucion del logro técnico. Puntuacion 2. [3. 4, 4'9]: Indica un primer
acercamiento al logro técnico. Puntuacion 3. [5, 6, 79]: Indica grado técnico integrado y con demostracion de las
competencias esperadas. Puntuacion 4. [8, 9, 10]: Indica ¢jecucion téenica en improvisacion en calidad y

excelencia.
MEDIA PONDERADA 68 ftems. | Niimero de respuestas del intérprete: | L Intervalo de
| puniuacion:

Ntimero derespuestas 1 10,2791

Numero de respucstas 2 3,49
_Numero de respuestas 3 p[s.791

Numero de respuestas 4 | I8, 10]

M°1x1) + °2x2) = (0°3x3) + ("° 4x4) = - .
68

Figura 4: Instrumento de Evaluacion p.4

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016




REFERENCIAS

Cabedo, C., Juncos, R., y Valero, J.P. (2015). Las ensefianzas de musica y danza en la comunidad
Valenciana. Marco Teorico para su evaluacion desde un modelo de cohesion social. Universidad

de Valencia. Facultad de Filosofiay Ciencias de la Educacion. Recuperado de http://mestreacasa.

gva.es/c/document library/get file?folderld=500012537423&name=DLFE-676317.pdf

Carr, W. (2006). Philosophy, Methodology and Action Research. [Wiley Online Library]. Journal of
Philosophy of Education, 40(3), 421-435. doi: 10.1111/j.1467-9752.2006.00517

CienfuegosDanza (2011, junio). 1,618... da Vinci. CienfuegosDanza. [youtube]. Recuperado de https://

www.youtube.com/watch?v=DDyGNEDOLYk

Cole, M., John-Steiner, V., y Scribner, S. (2003). Lev S. Vygotski. El desarrollo de los procesos

psicoldgicos superiores. Barcelona: Critica.
Csikszentmihalyi, M. (1990). Flow: The Psychology of Optimal Experience. New York: Harper & Row

Csikszentmihalyi, M. (1996). Creativity: Flow and the Psychology of Discovery and Invention. New

York: Harper Perennial.

Csikszentmihalyi, M. (1998). Finding Flow: The Psychology of Engagement With Everyday Life. Basic
Books.

David Zambrano (2010). Fifty days. David Zambrano. Costa Rica 2010. [youtube] Recuperado de

https://www.youtube.com/watch?v=VQA_BSId37I1

Declaracion de Bolonia (1999). La integracion del sistema universitario espafiol en el Espacio Europeo

de Ensenanza Superior. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Recuperado de http://eees.

umbh.es/contenidos/Documentos/DeclaracionBolonia.pdf

Decreto 8/2014, de 30 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se establece el curriculo y la

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016
44ﬂ-n




organizacion de las ensefianzas elementales de danza en la Comunidad de Madrid. http:/

www.bocm.es/boletin/CM_Orden BOCM/2014/02/04/BOCM-20140204-3.PDF

Decreto 69/2011, de 3 de junio, del Consell, por el que se regula el reconocimiento y la transferencia

de créditos para las ensefianzas artisticas superiores. [2011/6526]. http://www.docv.gva.es/

datos/2011/06/06/pdf/2011_6526.pdf

Decreto 68/2014, de 6 de noviembre, que establece la organizacién y el curriculo de las ensefianzas

elementales de danza en la Comunidad Autéonoma de Cantabria. https://boc.cantabria.es/

boces/verAnuncioAction.do?idAnuBlob=277006

DeLahunta, S., Barnard, P., y Clarke, G. (2012). A Conversation about Choreographic Thinking
Tools. Journal of Dance and Somatic Practices 3(1-2), 243-259. Recuperado de http://dx.doi.
org/10.1386/jdsp.3.1-2.243 1

Dewey, J. (1934). Arts as experience. New York: Penguin Putnam Inc.

Estancias  Coreograficas (2015, agosto). [facebook]  https://www.facebook.com/profile.

php?id=100009984577377 &fref=ts

European League of Institutes of the Art (ELIA). http://www.elia-artschools.org/

Gardner, H. (1994). Educacion artistica y desarrollo humano. (Ferran Meler-Ortin, trad.). Barcelona:

Paidos. (Obra original 1990).

Ghelman, D., y Burbridge, V. (2012). Ohad Naharin. Y la Compafiia de Danza Batsheva de Israel. Revista

de Artes, 32. Buenos Aires, Argentina.

Gil, F., Neira, T., Neco, L., yTorregrosa, E. (2005). Proyecto de Grado en Danza, del Conservatorio
Superior de Danza de Alicante. Inscrito en el Registro de la propiedad intelectual de la Generalitat

Valenciana, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Esport, con n°® de asiento 09/2005/1829 de 31 de

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016
|_dyh




marzo.

Huber, G. L. y Giirtler, L. (2004). Manual del Programa para Analizar Datos Cualitativos. Tiibingen,

Alemania: Ingeborg Huber Verlag.

Informe Departamento de Educacién Universidades e Investigacion del Gobierno Vasco. (s.f.).
Las competencias bésicas en el sistema educativo del C.A.P.V. Recuperado de http://www.

hezkuntza.ejgv.euskadi.eus/contenidos/informacion/dig_publicaciones_innovacion/es_curricul/

adjuntos/14_curriculum_competencias_300/300002¢_Pub_BN_Competencias_Basicas_c.pdf

Lozano, 1., y Ramirez, J.L. (2005, marzo). Competencias, logros e indicadores de logros: una distincion y

unarelacionnecesaria. Recuperado de https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4782176

Neco, L. (2014). Programa de Optimizacién del Movimiento (PrO-M): Compaiiia Cienfuegos Danza.

(Tesis doctoral). Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Valencia.

Neco, L (2016, diciembre). Estancias Coreograficas II Asturias 2015: Encuentro coreografico para la

investigacion del movimiento. El Artista. [en prensa]

Orden 25/2011, de 2 de noviembre, de la Conselleria de Educacion, Formacion y Empleo, por la
que se establecen y autorizan los planes de estudio de los centros de ensefianzas artisticas
superiores de danza dependientes del ISEACYV, conducentes a la obtencion del titulo de

Graduado o Graduada en Danza. [2011/11321]. http://www.docv.gva.es/datos/2011/11/10/

pdf/2011 11321.pdf

Placido (2010, junio). Leonardo. Compaiiia de danza de Costa Rica. [youtube]. Recuperado de https://

www.youtube.com/watch?v=HgebSNHZvv(

Project Zero (2012). Perspectives on Learning. Catadlogo de investigaciones de Project Zero. Harvard

Graduate School of Education. Recuperado de http:/www.pz.gse.harvard.edu

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016
B




Proyecto Tuning Europa (2002). Recuperado de http://calidad.ugr.es/pages/secretariados/form_apoyo

calidad/programa-de-formacion-permante/evaluacioncompetencias2/sesion4a7/

Real Decreto 1125/2003, de 5 de septiembre, por el que se establece el sistema europeo de créditos
y el sistema de calificaciones en las titulaciones universitarias de carécter oficial y validez en

todo el territorio nacional. (BOE 18 septiembre 2003) http://www.boe.es/boe/dias/2003/09/18/

pdfs/A34355-34356.pdf

Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas
universitarias oficiales. (BOE 30 octubre 2007) https://www.boe.es/boe/dias/2007/10/30/pdfs/
A44037-44048.pdf

Real Decreto 632/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido bésico de las ensefianzas
artisticas superiores de Grado en Danza establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo de

Educacion. En BOE No. 137, pp. 48501-48516, de 5 de junio.

http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8956.pdf

Seidel, S., Tishman, S., Winner, E., Hetland, L., y Palmer, P. (s.f). The Qualities of Quality. Understanding
Excellence in Arts Education. [Informe de investigacion]. Project Zero. Harvard Graduate

School of Education. Recuperado de http://www.wallacefoundation.org/knowledge-center/arts-

education/arts-classroom-instruction/Documents/Understanding-Excellence-in-Arts-Education.

pdf

Tuning document Dance Education (2007). Inter} Artes themathicnetwork. Recuperado de http:/www.

eg-arts.org/images/Tuning_Dance.pdf

Turner, R. (2010). Steve Paxton’s “Interior Techniques”: Contact Improvisation and Political Power.

e

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016
| )




TDR: The Drama Review, 54(3). 123-135.

Revista Danzaratte n° 10 - ISSN 1886-0559 (online) - Mayo 2016
48ﬂ-rl




	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

	Botón IZQUIERDA ATRAS 10: 
	Botón DERECHA ATRAS 11: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 11: 
	Botón DERECHA ATRAS 12: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 12: 
	Botón DERECHA ATRAS 13: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 13: 
	Botón DERECHA ATRAS 14: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 14: 
	Botón DERECHA ATRAS 15: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 15: 
	Botón DERECHA ATRAS 16: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 16: 
	Botón DERECHA ATRAS 17: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 17: 
	Botón DERECHA ATRAS 18: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 18: 
	Botón DERECHA ATRAS 19: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 19: 
	Botón DERECHA ATRAS 20: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 20: 
	Botón DERECHA ATRAS 21: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 21: 
	Botón DERECHA ATRAS 22: 
	Botón IZQUIERDA ATRAS 22: 


