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Resumen:

Los desfiles pueden considerarse espectaculos, coreografias en un amplio sentido del término si tenemos en
cuenta que los movimientos de las modelos se acompafian de escenografias y juegos luminicos mas o me-
nos complejos. Elegir las pasarelas como objeto de estudio permite pues poner en valor la importancia de la

iluminacion en la accién del espectaculo.

El presente articulo trata pues de estudiar el papel de la iluminacién, a través del analisis, fundamentalmen-

te, de los trabajos de Stefan Beckman, una de las figuras actuales mas relevantes en el disefio de pasarelas.

Para ello, en primer lugar, se introducira el tema de estudio, aproximandonos desde el ejemplo de otros
artistas como James Turrell, Olafur Eliason, o Robert Wilson, y desde una breve revisidn histérica de los des-

files como espectaculos.

A partir de ahi, se desarrollara el objetivo de esta investigacion: profundizar en el analisis de la luz como ele-
mento del disefio de los desfiles. Para ello, en el apartado de metodologia de la investigacion, se razonara la

eleccidn de tres casos de estudio y se argumentard los elementos de andlisis utilizados.

Los resultados presentardn fundamentalmente un sistema de representacién propio, aplicado a los tres ca-
sos de estudio seleccionados, pero que podria servir de herramienta de andlisis para otros desfiles, e incluso
para otras coreografias donde la luz fuera un elemento de configuracién del espacio y la accién. Por ultimo,
las conclusiones serviran para poner en valor ese sistema de representacién aportando valoraciones sobre

los tres casos analizados.
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Abstract:

Fashion shows can be considered has dance, where simple choreographies are accompanied by more or less
complex light effects. Therefore, choosing catwalks as an object of study allows us to value the importance

of lighting in the action of the show.

Therefore, this article tries to study the role of lighting, through graphic analysis of the work of Stefan Beck-

man, one of the most important current figures in catwalk design.

Firstly, the topic of study will be introduced. It is necessary to explain some other artists work, as James Tu-
rrell, Olafur Eliason, or Robert Wilson. Of course, it is also vital to understand how fashion shows history and
how they can be considered scenographies before introducing the value of lighting and, then, Delve into

Beckman’s designs.

From there, the objective of this research is to deepen the analysis of light as an element of the choreogra-
phy. Therefore, in the research methodology section, the choice of three study cases will be reasoned and

the analysis elements used will be argued.

The results will highlight its own representation system, applied to the three selected case studies, but
which could serve as an analysis tool for other parades, and even for other choreographies where light is an
element of configuration of the space and the action. Finally, the conclusions will be to value this represen-

tation system by providing assessments on the three cases analyzed.

Palabras clave: Coreografia, Escenografia, lluminacién, Desfile, Moda
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La Luz y los Desfiles de Moda

Los desfiles como coreografia, breve resefia histérica

Figural

Los desfiles de moda como coreografia. Fotomontaje de elaboracién propia.

Los desfiles de moda pueden entenderse como coreografias en un amplio sentido del término. Coreografias
generalmente muy sencillas, ejecutadas por modelos de cara a ensefiar la ropa en movimiento, aunque en

algunos casos se compliquen y necesiten de la colaboracion experta de bailarines y bailarinas.

Desde luego la moda, con sus pasarelas, tiene un fuerte componente comercial. Sin duda tiene una base
socioldgica y semidtica, como forma de expresidn individual (Barthes, 1967; Lipovetsky, 1987). Sin embargo,
en la presente investigacidn, estas componentes de la moda son menos relevantes que el objeto principal de
la disciplina, que no es otro que la ropa. Ropa que nos sienta mejor o peor en funcidon de muchos factores,
entre ellos, el movimiento. Asi, por encima de componentes simbdlicos, prima la materialidad, y el enfoque
de historiadores como Boucher (2009), que hablan de la indumentaria, del traje, para poder hablar de eso,

de prendas de ropa desde la edad antigua hasta nuestros dias.
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La realizacidn de cualquier prenda tiene un componente técnico, casi fisico. La composicién de los materia-
les, su peso, su estructura, determinan los volumenes. Pero esos volUmenes no son nada en un maniqui,
toman realmente vida cuando nos os ponemos. Es por ello que, a partir del siglo XIX, aparecen las modelos:
frente a la exposicién en maniquis o en percha, disefiadores como Frederick Worth entienden que hay que

ensefiar la ropa sobre modelos de carne y hueso.

Por esa razon, a las primeras modelos se las Ilama también “maniquis”, porque en ese momento personas
de carne y hueso remplazaron os bustos que servian para enseiiar las prendas en los “ateliers” de los modis-
tas. Es entonces cuando se empieza a estructurar un formato que podemos denominar escénico. Frederick
Worth llega a Francia desde Inglaterra importando nuevos valores industriales, el modista deja de estar a

las 6rdenes de sus clientas y propone soluciones propias con las que convencer a su mercado (Riello, 2015).
A partir de ahi el teatro y las casas de costura tuvieron una estrecha relacion tanto fuera como dentro del
escenario. Se popularizé que los disefiadores mostrasen sus vestidos a través de este medio. El teatro, la

6pera, las carreras y las zonas turisticas se convirtieron en lugares donde ver los estilos mas vanguardistas.

Poco después, se suman los espectaculos programados en las casas de alta costura. Durante esta época, los
movimientos de las modelos se coreografiaban para mostrar la calidad de los tejidos y la caida de los mis-

mos. Esos primeros desfiles estaban influenciados por la estética y la escenografia del teatro. La iluminaciéon
y los espejos estaban estratégicamente colocados y resaltaban los aspectos importantes de la coleccidn. Se

realizaban en espacios interiores, de ambito doméstico y privado.

A partir de ahi el modelo no ha cambiado tanto hasta nuestros dias, pero un recorrido por algunos ejem-
plos nos permite ver cdmo al mismo tiempo que estos desfiles se convertian en grandes espectdculos, la
componente coreogréfica iba ganando terreno (figura 1). En efecto, como se ha mencionado, antes de los
afios 30 del siglo pasado, los modistas estaban acostumbrados a recibir a sus clientas en sus talleres, y alli
les probaban la ropa y hacian los ajustes necesarios, se trata pues de un acontecimiento fundamentalmente
estatico. A partir de ahi, los desfiles salieron de los talleres, por un lado, al mismo tiempo que figuras como
Poiret o la propia Chanel en los afios 50 tomaron conciencia de la importancia del movimiento y ensefiaron
a desfilar a sus modelos. La coreografia de las modelos es sencilla, su pose ha ido variando a lo largo de los
anos, pero la base es hacer un recorrido lineal, de ida, de ida y vuelta, o circular, que permita que el publico
contemple la ropa en su movimiento (Ferrero-Regis & Lindquist, 2020). No obstante, desde el inicio, y muy
particularmente en los aflos 70 cuando Nueva York empieza a rivalizar con Paris como centro de la moda, a
esta coreografia basica se le suman otras que amplian el espectaculo. No hay mas que ver la llamada “Bata-

lla de Versailles” de 1973, donde creadores franceses rivalizaron con sus contemporaneos franceses en una
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misma pasarela sobre la que se alternaban desfiles con bailes y actuaciones como la de Liza Minelli o la de
Josephine Bakker. En los afios noventa y en los dos mil, los grandes nombres como John Galliano o Alexan-
der McQueen usaron creaciones dancisticas directamente como reclamo. El desfile de primavera-veranos

de McQueen hacia con su coreografia directamente referencia a “iDanzad danzad malditos!” la pelicula de
Sidney Pollack y ya en la actualidad, Dior en primavera verano de 2019 o Moncler en primavera verano del

2018 disefiada por Gianbatista Valli incluian bailes en sus presentaciones.

La coreografia es fundamental en los desfiles incluso hoy, cuando ya son un espectaculo completamente
mediatizado, donde se combina la necesidad de promocidn con la de proteccion de derechos de autor, pero

donde ensefiar las prendas disefiadas sigue siendo el objetivo principal (Pinchera & Rinallo, 2019).
La luz, iluminacion y distraccion escenograficas, dos variables para el analisis

Cuando estd presente inunda todo lo que nos rodea de infinidad de colores con inagotables to-

nalidades e inacabables matices. Toda esta variedad, alimento de poetas, realmente no esta en la
luz sino mds bien en nuestra mente. Porque los colores no estan «ahi fuera», las cosas no «tienen
color», los colores solamente estan en nuestro cerebro, son meras sensaciones. (Leranoz & Abian,

2015)

A veces nos olvidamos que la luz ilumina todo, que sin luz no vemos nada y que las componentes fisicas de
la iluminacién determinan qué vemos y como lo hacemos. Es, de hecho, una “protovariable”, una condiciéon
gue marca la percepcidn del color, la textura y la forma. Dicho de otra manera, sin luz no vemos nada, y se-

gun sus caracteristicas los volumenes, los materiales, y los colores se perciben de una manera u otra.

La luz, tanto natural como artificial, condiciona pues nuestra percepcidon. Manipulando la iluminacion se
pueden crear ilusiones visuales y experiencias espaciales, y en esas fronteras se desarrolla el trabajo de ar-

tistas contemporaneos como James Turrell o Olafur Eliason (Adock & Turrell, 1990; Basse, 2016).
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Figura 2.

Obra de James Turrell. Chinchu Art Museum. Naoshima, Japdn. Fotografia de los autores

En definitiva, el trabajo de Turrell (desde sus trabajos con luz natural como su serie “Skylight” (figura 2) a
sus piezas mads expresivas como los “espacios oscuros” o sus instalaciones de “iluminacion arquitectdnica”
como él mismo los califica en su web) nos da una idea de hasta qué punto la luz es un material en si misma:
“Turrell es un artista cuyo medio es la luz. Su trabajo no es acerca de la luz, o de un registro de la luz; es la

luz, la presencia fisica de la luz manifestada en forma sensorial” (Tomkins, 2010).
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No se trata simplemente de dotar de luz a una escena, se trata de crear atmdsferas, y en ese sentido, en el
contexto de esta investigacion se ha distinguido entre lo que podemos llamar la iluminacién y la distraccion:
los elementos que hacen visible la coreografia, aquellos que la enriquecen desde el punto de vista esceno-

grafico.

En esas fronteras de la percepcion, y en el contexto de la escenografia, es necesario citar al menos la figura
de Robert Wilson (1941), la maxima figura del “Theater of Images” corriente experimental multidisciplinar

donde la tecnologia y la iluminacion juegan a favor de la performance (Toro, 2009)

Aunque la puesta en escena de Wilson se considera minimalista, utiliza sistemas bastante complejos para la
iluminacion. Cada objeto, parte de un personaje o elemento de fondo del escenario tiene su propia ilumina-

cion. La luz se convierte en un actor de la obra.

Su proceso creativo comienza con el ambiente que quiere plasmar para poco a poco anadir un efecto mas
tridimensional con diferentes planos de luz, asi la evolucidn de su proceso creativo ha girado siempre alre-

dedor de la iluminacion (Valiente, 2003).

En particular, y respecto a las atmosferas luminicas, un elemento muy caracteristico de su obra es el uso de ciclo-
ramas para crear espacios aparentemente infinitos frente que contrasta con siluetas a menudo saturadas y planas
(Montemayor, 2018). Aqui también podemos distinguir por lo tanto esas dos variables, la iluminacién propiamen-

te dicha que permite ver a los personajes, elementos de distraccién donde la luz es actor en la escena.
Objetivos de la investigacion
El objetivo de esta investigacion es el analisis de la luz como elemento escenografico.

Para ello, el trabajo se centra en los desfiles de moda, entendidos como coreografias muy basicas y en sen-
tido general del término, y en particular en el trabajo de Stefan Beckman como una de las grandes figuras

artisticas del sector.

La eleccion del caso de Beckman se debe por su relacidon explicita con la fotografia y la luz desde el inicio de
su carrera (Vitali, 2018); pero también porque, en sus escenografias, podemos ver claras referencias a otros
artistas como James Turrell, Robert Wilson, o Olafur Eliasson (Johnson, 2015), figuras que serviran de guia

para este analisis.

Se trata pues de hacer un analisis de casos concretos que pueda después aplicarse a cualquier desfile o co-
reografia. Para ello, se ha decidido enfocar el trabajo en la obra de Stefan Beckman que, como ya se ha men-

cionado, tiene en la luz su principal herramienta.
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Metodologia
Eleccion de casos

La metodologia llevada a cabo consiste en un analisis grafico de tres casos de estudio. Estos tres casos de
analisis son pasarelas todas disefiadas por Stefan Beckman. Centrarse en esta figura se justifica por dos ra-

zones basicas:

-En primer lugar, Stefan Beckman, como se ha desarrollado, es una de las figuras clave de su sector,

y su trabajo puede relacionarse con artistas de referencia.

-En segundo lugar, escoger desfiles de un mismo disefador, facilita el objetivo principal: comparar el

uso de la luz y no el lenguaje propio de distintos artistas.

En cuanto a la eleccidon de los casos de estudio, hay que considerar que la obra de Beckman es extensa, con
mas de 60 desfiles en los Ultimos 15 afios). Una primera aproximacion a la configuracion espacial de las pa-
sarelas, se distinguen tres elementos basicos: el movimiento de las modelos (que puede ser de ida, de ida

y vuelta, o en forma de “U”), la configuracion de la escena en relacién a la disposicion de las butacas, y el
modelo de iluminacidn (que puede ser puntual, lineal o admosférico). Se escogen pues tres casos de estudio

gue puedan cubran al maximo las diferentes soluciones respecto de esos tres factores.

-Marc Jacobs Primavera/Verano 2017, donde destaca un conjunto de puntos luminicos, las modelos

llevan a cabo un recorrido tradicional, de ida y vuelta, en forma de “u”.

-Alexander Wang Primavera/Verano 2016, con una iluminacién lineal y un recorrido en una sola una

direccion.

-Marc Jacobs Otofio/Invierno 2013: la luz aparece es atmosférica, simulando un gran sol bajo el que

las modelos llevan a cabo un recorrido circular
Criterios de andlisis y representacion.

El analisis llevado a cabo es eminentemente grafico. El valor de esta investigacion es, en parte, el desarrollo

de un sistema de representacidn propio que permita distinguir y analizar dos puntos:
1. La configuracion espacial (determinada por 1a. el recorrido y 1b. el publico)

2. La luz (distinguiendo entre 2.a la iluminacidn general, y 2.b la distraccidén escenografica).
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A partir de ahi, por cada caso, son necesarios dos esquemas, uno primero donde se sitlan estos elementos

y un segundo para representar el tiempo, que pauta el movimiento de las modelos.
Andlisis de los casos
Marc Jacobs Primavera/Verano 2017

1.500 bombillas cuelgan del techo como si de una noche estrellada se tratase. Sobre un escenario elevado,

las bombillas brillan asemejandose a una obra de Yayoi Kusuma.

Como se apuntaba, antes de analizar la componente temporal, mas coreografica, es necesario establecer las

caracteristicas del espacio en un primer esquema (figura 3) que distingue:
1.a. Recorrido

Hay un Unico recorrido que se repetira dos veces. Las modelos aparecen por un lateral del escenario, de
entre una nube de niebla, y recorren la U por el borde, dejando en el centro del escenario las manchas de

grasa. Una vez terminado este recorrido, desaparecen por el lado contrario al que habian salido.
1.b. Publico

El publico se aloja entorno al escenario en forma de U. En esta ocasidn es el escenario el que se eleva y las
filas de publico se mantienen a la misma cota. Seran los asistentes los que tengan que elevar la vista para

disfrutar del espectaculo. Esta perspectiva intensifica el efecto de las bombillas que cuelgan.

Las luces se componen las bombillas que cuelgan desde unas cuerdas que atraviesan el teatro de lado a lado
y una serie de bandas de focos. Las bombillas que emiten luz blanca, en ocasiones se mantienen estaticas y

en otras, parpadean.

Los focos podemos distinguirlos entre los que recorren el perimetro del teatro y los que se encuentran sobre
la pasarela. Los primeros, alumbran el escenario desde los extremos con luz blanca y son de menor tamafio.

Los otros, de mayor tamaio, emiten luces de colores azules, rosas y moradas.
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Figura 3.

Marc Jacobs primavera/verano 2017. Configuracion espacial. Elaboracion propia
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2.a. lluminacioén general

Los focos podemos distinguirlos entre los que recorren el perimetro del teatro y los que se encuentran sobre
la pasarela. Los primeros, alumbran el escenario desde los extremos con luz blanca y son de menor tamafio.

Los otros, de mayor tamafio, emiten luces de colores azules, rosas y moradas.

En realidad, sélo hay cuatro grandes focos que provocan los efectos generales en la escena, dos en cada extre-
mo del escenario, dénde se sitian ademas las lineas de luz blanca. Cada uno emite luz de un color azul, verde,

amarilloy rojo.
2.b. La distraccion escenogrdfica.

Infinitas bombillas cuelgan desde unas cuerdas que atraviesan el teatro de lado a lado y una serie de bandas
de focos. Las bombillas que emiten luz blanca, en ocasiones se mantienen estaticas y en otras, parpadean. En

realidad, con estas bombillas no se ilumina la escena, sino que con sus variaciones se construye la escena.
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Para poder ver estos efectos es conveniente un segundo esquema, una representacion temporal (figura 4)
gue analice como estos elementos luminicos se convierten, o al menos apoyan, el disefio y desarrollo del

desfile. Representacion en la que distinguimos fundamentalmente 4 momentos distintos (t1, t2, t3 y t4)

Las bombillas que cuelgan sobre el escenario son por lo tanto la distraccién y los focos, blancos y de colores,
gue se situan entorno y sobre este son la iluminacién. La barra LED la clasificamos como iluminacién y al
acompafiar siempre a los focos de colores, cada vez que hablemos sobre estos, daremos por hecho la pre-

sencia de la barra.

Comienza el espectaculo con las 1.500 bombillas encendidas y los focos de colores crean el efecto de estar
en el interior de una discoteca (t1). Sale la primera modelo, entre humo, por el lado izquierdo del escenario.

A medida que va realizando el recorrido los focos blancos la alumbran (t2).
Figura 4.

Marc Jacobs primavera/verano 2017. Esquema temporal. Elaboracidn propia
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Salen sucesivamente, una detras de otra, individualmente, dejando espacio entre ellas. Una vez las cincuen-
ta y dos modelos han terminado su recorrido, la luz se oscurece. Los focos blancos dejan de emitir luz y solo

guedan los focos de colores y la distraccidn, la luz es igual que la que habia al inicio del espectaculo (t1).

A continuacidn, comienzan a parpadear las bombillas y los focos de colores se mueven, reflejando su luz en
diferentes direcciones (t3). Segundos después vuelven a salir las modelos. Esta vez en fila, todas seguidas.

Los focos blancos las alumbran.

Una vez las modelos han terminado, el especticulo de luces continda. Marc Jacobs sale a dar las gracias al
publico por su asistencia, se retira, y todos los focos se apagan. Las bombillas quedan encendidas en la os-

curidad (t4).
Alexander Wang primavera-verano 2016

Con este desfile se conmemoraban los diez afios de la firma, Alexander Wang. Se disefid un espacio simple
y efectivo: una franja de luz en el suelo por donde circulaban las modelos y sobre la que se organizaron
distintas actuaciones, las coreografias en este caso si incorporaron bailarines y bailarinas profesionales que
completaban los movimientos sencillos disefiados para las modelos, y una gran pantalla donde proyectar

motivos relacionados con este aniversario.

Para analizar su estructura espacial, en un primer esquema (figura 5) se centra una vez mas en el recorrido,

el publico y las luces:
1.a. Recorrido

El recorrido de las modelos es completamente lineal. Aparecen de un extremo de la pasarela, recorren la zona
iluminada y desaparecen por detras de la pantalla. Lo haran dos veces, una de ellas de forma individual, dejan-

do una distancia significativa entre cada una, y una segunda todas juntas, en el mismo orden y en fila india.
1.b. Publico

El publico se situa en linea recta en unas gradas con pendiente para permitir que todos disfrutasen del es-

pectdculo. Toda la accidon ocurre paralelamente a ellos como si se tratase de una sala de cine.
2.a. lluminacioén general

Focos colocados en el techo, de una temperatura de luz muy fria, casi blanca, y una intensidad que permite di-
bujar la pasarela en el suelo. La colocacidn cenital, la intensidad, y la cantidad de focos iluminando verticalmente

toda la pasarela consigue que no se dibujen apenas sombra, lo que facilita la atencién en el espectaculo.
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Figura 5.

Alexander Wang primavera/verano 2016. Configuracién espacial. Elaboracién propia
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2.b. La distraccion escenogrdfica.

La escenografia esta vinculada a la gran pantalla que no sélo hace de fondo visual y de contraste, sino que

permite sobre todo proyectar imagenes relacionadas con el aniversario de la firma.

El movimiento se analiza en un segundo esquema (figura 6) donde se representan los juegos de luz a lo largo

de la duracidn del desfile, distinguiéndose cuatro momentos fundamentales (t1, t2, t3 y t4)
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Figura 6.

Alexander Wang, primavera/verano 2016. Esquema temporal. Elaboracién propia

Comienza el desfile con imagenes en la pantalla como las de una antigua television que ha perdido la sefial
(t1), le preceden unos segundos de apagdn vy ise hizo la luz!: La pantalla emite una imagen blanca inmévil a

la vez que los focos emanan la luz que define el «escenario» (t2).

El desfile discurre naturalmente hasta que vuelven a salir las imagenes iniciales, pero esta vez seguidas de
un estridente video con imagenes que se suceden y videos cortos con fuerte impacto visual (t3). La musica
acompafia a la proyeccion. Es un resumen perfecto de la marca y de su espiritu durante los diez afios de

trayectoria. Incluye trabajos editoriales, otros desfiles y grandes momentos de Alexander Wang.

Tres minutos y medio después el nombre de la firma Alexander Wang, aparece a pantalla completa y los

focos se encienden de nuevo (t4) para recibir el saludo del disefiador que sale a escena.
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Marc Jacobs otono-invierno 2013

Después de un ejemplo con una luz puntual y de otro con una luz lineal, este Ultimo caso trata de analizar la
luz ambiental con un ejemplo que traslada la obra de Olafur Eliasson a las pasarelas. El artista danés realizé
esta instalacidn, “The Weather Project”, para su exposicion en la Tate Modern de Londres, y aqui Stefan Bec-

kam la convierte en el centro de su escenografia.

Como se verd en el andlisis, el sol de Eliasson no es mds que una excusa, un elemento escenografico, ya que
la iluminacidén se consigue de manera lateral y cenital consiguiendo variaciones de sombras, intensidades

cromaticas y temperaturas que simulan el paso del tiempo, como si de un dia se tratase.

En primer lugar (figura 7), se estudia la configuracién del espacio:

Figura 7

Marc Jacobs otofio/invierno 2013. Configuracidn espacial. Elaboracién propia
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1.a. Recorrido

En este caso el recorrido es doble: dos circulos concéntricos. El primero, que bordea casi por completo la
gran alfombra de hormigdn, se repetird dos veces. El segundo recorrido en el que las modelos se sitdan en
un circulo mds pequefio en el centro del escenario, quedan estaticas y terminan este recorrido rompiendo

el circulo y volviendo en dos filas, tal y como entraron.
1.b. Publico

Se sitUa en gradas elevadas como si se trataste de un circo romano, se forma asi un gran circulo exterior

solo interrumpido por el sol, bajo el cual entran y salen las modelos.
2.a. lluminacidn general

El sol, obra de Eliasson se completa con otra pantalla justo enfrentada a éste para conseguir esa luz ambien-
tal calida. Sin embargo, las variaciones en intensidad y en temperaturas de color se consiguen mediante
focos el techo, colocados con distinta orientacién. Hay una banda de focos pequefios que cruzan la sala orto-
gonalmente desde la abertura de entrada al lado opuesto. Estos funcionardn a la par que unos elementos de
mayor potencia, colocados tres a tres delimitando en el techo el espacio circular. Hay también varios pares de

focos superiores distribuidos por la estructura pero que, segun las imagenes, quedaran inutilizados.
2.b. La distraccion escenogrdfica.

La obra de Eliasson, aunque colabora en la iluminacién de las modelos, es mas un elemento de distraccién que
un elemento luminico. Son los juegos de luz del techo los que logran los diferentes efectos. En este caso ademas
podemos considerar que la pieza del artista danés gana con la puesta en escena: parece ser este gran sol el que

provoca los cambios escenograficos, de alguna manera se convierte en un elemento vivo en este espectdaculo.

Aligual que en los otros dos casos, las variaciones luminicas se analizan con un estudio temporal (figura 8)

gue distingue cuatro momentos (t1, t2, t3 y t4).

Comienza el show con el gran sol encendido e iluminando toda la sala. Cuando empiezan a salir las mode-
los, se une a la iluminacidén una pantalla ya mencionada, de la misma tonalidad en el lado opuesto de la

sala, donde se encuentra la prensa, para homogeneizar el efecto en toda la habitacion (t1).

Cuatro minutos después, aproximadamente, se enciende una luz blanca, este es el momento de la «reve-
lacion» de la coleccidn (t2). Los focos se encienden para formar un gran circulo iluminado que las modelos

bordean luciendo la misma ropa y siguiendo el mismo recorrido que en el pase anterior.
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Figura 8

Marc Jacobs otofio/invierno 2013. Esquema temporal. Elaboracién propia

Al encenderse las luces blancas, la pantalla de apoyo para el sol se apaga. En este segundo momento, el
desarrollo del desfile, lo importante es simular el paso del tiempo, cambiando intensidades, inclinaciones y
temperaturas luminicas. El sol si sigue encendido pero debido a la luminosidad de los focos, este parece me-

nos intenso. Esto ocurrird hasta el final del desfile cuando se apaguen los focos de luz blanca.
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Al llegar al final (t3) y las modelos salen desde los laterales de la escultura, en dos filas. Se sitdan, en penum-
bra, en torno a un circulo de luz mas pequefio que el anterior, en el centro del escenario. Este circulo lo delimitan los focos
superiores, pero no los laterales. Una vez estdticas en su posicion, bordeando el circulo, se encienden los focos laterales y el
circulo se amplia lo suficiente como para para incluirlas la zona iluminada. Una pausa y las modelos contintian el recorrido

rompiendo el circulo, intersecdndolo con su marcha y en sus respectivas filas vuelven a salir por donde entraron.

Los focos se apagan, el sol es el Unico elemento encendido, Marc Jacobs sale a saludar y el desfile se da por concluido(t4).

Conclusiones

Los desfiles pueden entenderse como espectaculos. Coreografias sencillas, recorridos de modelos disefia-
dos para mostrar las prendas de moda enriquecidos por espectaculos paralelos y por juegos escenograficos

centrados muchas veces en instalaciones luminicas.

El objetivo de esta investigacion es el analisis de la luz como elemento escenografico, para ello se lleva a
cabo con un andlisis de tres casos concretos donde se distingue entre iluminacidn general y distraccién es-
cenografica. La distraccidn, bombillas puntuales en el primer ejemplo, una pantalla longitudinal en el segun-
do y un gran sol en el tercero son los que fijan la atencion del espectador y los que marcan los tiempos, sin

embargo, sélo pueden jugar un papel apoyados por grandes infraestructuras luminicas.
Comparando el papel de los elementos, podemos distinguir esos tres casos de estudio de la siguiente manera:

En el primero las bombillas puntuales no iluminan la escena, la intensidad es muy baja, pero si que suficien-
te para crear el escenario, casi como si de una instalacién de Yayoi Kusama. La iluminacién por encima tiene

pues el reto de mostrar las prendas sin apagar los efectos de la escenografia.

En el segundo ejemplo la pantalla es un potente elemento para marcar los tiempos, la luz superior no pue-

de competir con ello, pero debe asegurar una iluminacidn uniforme y directa de la linealidad de la pasarela.

Por ultimo, el tercer ejemplo es sin duda el mas complejo. La obra de Eliasson toma un caracter nuevo, la
iluminacion cenital y lateral provoca los verdaderos cambios a lo largo del desfile, pero con esos cambios el

gran sol naranja del artista danés parece cobrar vida.

En definitiva, centrarse en la obra de Stefan Beckam como disefiador de desfiles ha permitido ver distintas
soluciones donde la luz es clave en el desarrollo del espectaculo. Mediante herramientas graficas se ha pro-
fundizado en los tres casos de estudio, herramientas que podrian utilizarse para analizar y comparar otros
desfiles, pero también para analizar escenografias y coreografias mas complejas, donde el movimiento se

acompafia de juegos luminicos.
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