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EDITO

DANZARATTE
DE BOLONIA  A NINGUNA PARTE

La Declaración de Bolonia de 1999 y con ella, la puesta en marcha 
del Espacio Europeo de Educación Superior (EEES), supone para las 
Enseñanzas Artísticas Superiores (EEAASS) una oportunidad única 
de verdadera inmersión en la educación superior española. 
Actualmente existe en España una doble vía para las Enseñanzas 
Superiores: la Universitaria y la no Universitaria. En las no universi-
tarias se encuentran ubicadas las EEAASS y entre ellas las Enseñan-
zas Superiores de Danza.
Este estatus de educación superior ya fue planteado para las EEAASS 
en la LOGSE. Sin embargo, aún no hemos alcanzado los parámetros 
de verdadera educación superior, por venir sufriendo desde hace 
muchos años una indefinición administrativa y unas deficiencias a 
todos los niveles (académico, administrativo, organizativo, profe-
sional, de recursos…), debido a un desarrollo normativo no resuel-
to desde las diferentes Administraciones.
No obstante, con la llegada del EEES los centros y el profesorado 
de EEAASS se pusieron en marcha para cumplir los plazos y reque-
rimientos establecidos y así poder situarse en esta ubicación de 
enseñanza superior. Es evidente, que debido a las condiciones an-
teriormente expuestas, la situación de partida para la adaptación a 
Bolonia de estas enseñanzas fue mucho más desfavorable que para 
las universidades españolas inmersas en el mismo proceso. A pesar 
de ello, la mayoría de los centros de EEAASS adaptaron sus planes 
de estudio al dictamen de Bolonia y los profesores comenzaron a 
prepararse para esta inmersión mediante la realización de doctora-
dos, diseño y realización de programas de investigación, otorgando 
mayor protagonismo a las tutorías, impartiendo másters, etc. Un 
ejemplo de ello, es que actualmente los centros de EEAASS cuentan 
en sus claustros con un gran número de profesores doctores y otros 
muchos en vía de obtener el grado de doctor. 
Una reciente sentencia del Tribunal Supremo que anula la deno-
minación de Grado, para las EEAASS, pone de relieve las carencias 
de estas enseñanzas y deja en una delicada situación a tres promo-
ciones de alumnado que iniciaron sus estudios como Graduados 
en Danza y lo finalizarán como Titulados Superiores en Danza. Esta 
titulación tiene grandes dificultades de homologación en Europa y 
discrimina a nuestros estudiantes frente al alumnado universitario, 
pues limita sus oportunidades de movilidad, tanto en su periodo 
estudiantil como en el desarrollo de su profesión.
Esta situación por la que atraviesan las  Enseñanzas Artísticas Su-
periores, pone en riesgo la supervivencia de estos prestigiosos cen-
tros públicos.
Desde el Conservatorio Superior de Danza, así como desde muchos 
centros Superiores, asociaciones de alumnos y padres y sindicatos, 
se solicita a las distintas Administraciones (estatal y autonómica) 
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que colaboren para solucionar la actual problemática. Se defiende 
no mantener la dualidad “enseñanza superiores universitarias y 
enseñanzas superiores no universitarias” y se propone la adscrip-
ción  y posterior integración de la Danza, la Música y el Arte Dramá-
tico (así como la Conservación y Restauración de Bienes Culturales 
y en un futuro, Diseño) en la Universidad. Todas las enseñanzas 
superiores deben estar en la Universidad incluidas las Enseñanzas 
Artísticas Superiores, como ocurre, por ejemplo, con Bellas Artes.
La propuesta común es la adscripción, de aquellos centros que lo 
soliciten, como paso previo a la integración de las EEAASS a la Uni-
versidad, porque consideramos que esta inclusión permite:

• Que estos estudios adquieran el rango académico que le corres-
ponde y conduzcan a la obtención de títulos de Grado. Esto per-
mitiría desarrollar Doctorados artísticos y master universitarios 
(circunstancia que actualmente no es posible).

• Los alumnos obtendrían la condición de universitarios y así po-
drían acceder a todas las becas (hasta diez más) y demás recursos 
(bibliotecas, comedores, residencias, instalaciones deportivas…) 
que ofrecen las universidades andaluzas.

• El profesorado podría desarrollar una actividad artística e inves-
tigadora amparado en una adecuada normativa (aspecto que ac-
tualmente no puede realizar).

La Revista Danzaratte, como publicación del Conservatorio Supe-
rior de Danza de Málaga, se hace eco también de esta grave situa-
ción y dedica en el presente numero un dossier a la integración de 
las EEAASS en la Universidad, donde destacadas personalidades 
del ámbito de las EEAASS a nivel nacional, describen la situación 
bisagra en la que nos encontramos y establecen las claves para la 
integración de las EEAASS en la universidad española. 
En toda Europa, salvo España e Italia, las Enseñanzas Artísticas Su-
periores están adscritas o integradas en la Universidad. La danza, 
el teatro, la música, la conservación y restauración y el diseño en 
España merecen ser universitarias y la integración en la Universi-
dad es el camino para hacer un verdadero viaje hacia Bolonia y 
salir del territorio “ninguna parte”.

María Dolores Moreno Bonilla*
María Matilde Pérez García*

María Jesús Barrios Peralbo*
*Conservatorio Superior de Danza de Málaga
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ESPAÑA: EL CASO DE LA COMUNIDAD VALENCIANA

HISTORICAL AND LEGISLATIVE ADVANCED STUDIES OF DANCE IN SPAIN: THE CASE OF VALENCIA COMMUNITY

Gloria Bas Palmero 
Conservatorio Superior de Danza de Valencia (ISEACV)











La L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, da un tratamiento renovado a la organización de estos estudios, 

deslindando los Estudios Superiores de Danza de la Enseñanza Secundaria y creando, en algunos 

aspectos, la posibilidad de un paralelismo en la organización de estos estudios con la ordenación 

existente en el sistema universitario.

Sin embargo, la puesta en marcha académica de estos estudios no ha llevado aparejada 

una adecuada implantación en cuanto a su organización y a su estructura. El funcionamiento y 

reglamentación ha seguido ligado al de la Enseñanza Secundaria, estableciéndose tan solo una serie de 

cambios mínimos a través de una única orden de funcionamiento que se limita a establecer una carga 

lectiva ligeramente menor para los profesores que imparten estas enseñanzas. Así pues, los primeros 

pasos de estos Estudios Superiores pudieron ser realizados gracias al voluntarismo del profesorado y 

de los equipos directivos que llevan a cabo el trabajo sin la organización e infraestructura adecuadas 

(Pérez y Sicilia, 2011).

En marzo de 2007 el Estado creó y reguló el Consejo Superior de Enseñanzas Artísticas y en 

junio se realizó el nombramiento de los miembros del Consejo. Este Consejo Superior es un órgano 

consultivo y de participación en estas enseñanzas. Este órgano es a las enseñanzas artísticas lo que el 

Consejo de Coordinación Universitaria es para la enseñanza universitaria o lo que el Consejo Escolar 

del Estado es para el resto de las enseñanzas.

La Comunidad Valenciana aprovechando el marco que la Ley Orgánica de Educación abre 

para las enseñanzas artísticas, decide legislarlas creando, para su gestión, una entidad autónoma: el 

Instituto Superior de Enseñanzas Artísticas de la Comunidad Valenciana, aprobado en la Ley 8/2007, 

de 2 de marzo de la Generalitat.

Con la publicación, el 17 de junio de 2009, del Decreto 82/2009 por el que se aprueban los 

Estatutos del Instituto Superior de Enseñanzas Artísticas de la Comunidad Valenciana, el Conservatorio 

Superior de Danza de Valencia y de Alicante, pasan a integrarse dentro del I.S.E.A.C.V.

En octubre de 2009, se promulga el Real Decreto 1614/2009, por el que se establece la 

ordenación de las enseñanzas artísticas superiores reguladas por la L.O.E., que otorga la titulación 

Evolución histórica y legislativa de los estudios superiores de danza en España: 
El caso de la comunidad valenciana
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Enseñanzas Artísticas.

Resolución del 11 de septiembre de 2007 del Presidente del Gobierno Valenciano por el que se nombran 

determinados miembros del mencionado Consejo [2007/1407] (G.O.G.V. de 18/9/2007).

Jurisprudencia

SENTENCIA del Tribunal Supremo de 13 de enero 2012. Sala de lo Contencioso-Administrativo. 

(B.O.E. 6 de marzo).

Evolución histórica y legislativa de los estudios superiores de danza en España: 
El caso de la comunidad valenciana
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LA INTERPRETACIÓN EN LA DANZA 
¿Es necesario comunicar una emoción al danzar para crear una obra de arte? o ¿sólo 

ejecutando determinadas técnicas creamos arte al bailar?
DANCE INTERPRETATION 

In order to create a work of art would it be necessary to communicate an emotion through dance? Or could you 
simply execute certain techniques to create the art of dance?

Cristina Moreno Bonilla
Escuela Superior de Arte Dramático de Málaga 
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DANZA Y CINEMATOGRAFÍA A TRAVÉS DE LA OBRA DE WIM VANDEKEYBUS Y SU PELÍCULA 
BLUSH

DANCE AND CINEMATOGRAPHY THROUGH THE WORK OF WIM VANDEKEYBUS AND HIS FILM BLUSH

Virginia Ciruela Bernal
Conservatorio Municipal de Música y Danza de Marbella
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Danza y cinematografía a través de la obra de Wim Vandekeybus y su película Blush
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EL BAILE FLAMENCO DE ISABEL BAYÓN. PREMIO NACIONAL DE DANZA 2013
THE FLAMENCO DANCING OF ISABEL BAYON. NATIONAL DANCE AWARD 2013

Ana Rosa Perozo Limones  
Conservatorio Superior de Danza de Málaga 

























y la Danza Clásica en sus interpretaciones.

b) No deja nada a la improvisación, cada actitud, cada movimiento y cada arreglo musical, 

está pensado, decorado y bailado con exquisitez impecable. 

c) Ha evolucionado en el dominio técnico de pies, 

utilizando conceptos antiguamente a9 tribuidos al baile 

masculino.

d) Los códigos de comunicación con el cante, el toque 

y el baile están orientados hacia la coreografía.

e) Contempla nuevas y distintas formas en su vestuario 

en función del argumento del montaje.

REFERENCIAS

Carrasco, M. (2004, de 3 de Octubre). La Deseada Isabel. ABC. Sevilla., 73.

Cruces Roldan, C. (2004). De cintura para arriba. Hipercorporeidad y Sexuación en el Flamenco, 

Sociedades y culturas: nuevas formas de aproximación literaria y cultural. I Congreso 

Internacional de Sociedades y Culturas: abriendo camino. (pp 8-9). Sevilla: Universidad de 
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El baile flamenco de Isabel Bayón. Premio nacional de danza 2013
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INFLUENCIAS DE LA ESCUELA DANESA EN LA ESCUELA AMERICANA DE DANZA CLÁSICA
HOW THE DANISH SCHOOL OF CLASSICAL DANCE HAS INFLUENCED THE AMERICAN SCHOOL

Elena María Blanque López
Titulada Superior en Pedagogía de Danza Clásica 
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ISADORA  DUNCAN Y SU DANZA
ISADORA  DUNCAN AND HER DANCE

Marina Barrientos Báez
Conservatorio Superior de danza de Málaga  























LA INTEGRACIÓN DE LAS ENSEÑANZAS ARTÍSTICAS 
SUPERIORES EN LA UNIVERSIDAD









consolidación del tratamiento especial de las EEAASS, precisamente en el crítico momento en que se 

ejecutaban las ordenaciones del Tratado de Bolonia, dejándolas en nuestra opinión fuera del EEES. 

Veamos qué dice el Tribunal al respecto: 

	“Esa declaración de la Ley supone que estas enseñanzas que se incardinan en ese Espacio 

Europeo de la Educación Superior forman parte de un sistema que se basa en cuatro pilares 

fundamentales como son:

	a) La Pauta ECTS (European Credit Transfer System): Que se fundamenta en el precepto de 

que, a partir de ahora, un crédito será equivalente a unas 25 ó 30 horas de trabajo (dentro y fuera 

del aula). Desde el punto de vista docente, la consecuencia es la reducción de las horas de clase 

presencial en favor de prácticas tuteladas por el personal docente.

	b) Estructura grado/postgrado: La educación superior se dividirá en dos ciclos, un grado de 

orientación generalista y un postgrado de orientación especialista. Hay que destacar que el principio 

que articula este sistema es la adquisición de habilidades, frente a la adquisición de conocimientos, 

por lo que estos grados y postgrados estarán fuertemente dirigidos a dar respuesta a las necesidades 

laborales que existan en la sociedad.

	c) Acreditación: Se crean sistemas de acreditación que, mediante una evaluación interna 

y otra externa, vigila la calidad de cada centro formativo y su adecuación a los requisitos que se 

establecen en el Espacio Europeo de Educación Superior.

Y por último d) Expedición del suplemento europeo al título para promover la movilidad de 

estudiantes y titulados españoles y viceversa, en el espacio europeo de la educación superior.”

	Como se ve, de los cuatro pilares, la LOE sólo aborda algunos aspectos, dejando sin 

acreditación ni doctorado a las EEAASS. Esas carencias amplían el carácter “especial” de estas 

enseñanzas del ámbito estrictamente español al nivel europeo, haciendo de las enseñanzas artísticas 

españolas una excepción y limitando –y esto es lo más grave- la movilidad internacional de estudiantes 

UIna plataforma muy estable
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Plataforma ante el Ministerio, y todavía seguimos a la espera de una propuesta en este sentido.  

	La última asamblea de la Plataforma tuvo lugar el día 10 de noviembre de 2012, en dicha 

asamblea (http://www.eeaassuniversidad.guidoblogs.org/?page_id=207), se plantearon un abanico 

amplio de acciones que, como parece obvio, habían de ser trasladas al ámbito autonómico, lo que se 

inició con especial actividad en aquellas zonas en las que la representatividad de la Plataforma era 

mayoritaria: Andalucía y Galicia. La historia de esas actuaciones es muy diversa y de una complejidad 

muy acusada, repleta de luces y sombras, de movilizaciones y actuaciones más o menos continuas, 

pero eso es otra historia que no creemos que tenga interés abordar aquí y ahora. Baste señalar que 

a día de hoy ningún centro, ninguna autonomía, ha iniciado el camino de la adscripción, ¿por qué?. 

No tenemos la respuesta, pero probablemente converjan varios factores: el desconocimiento, el 

desinterés, la apatía y ciertos prejuicios. Son barreras que en todo caso no hemos sido capaces de 

vencer incluso en territorios en que existía unanimidad en centros y en comunidades escolares, un 

hecho de por sí noticioso.  Y todo ello, a pesar de contar con sustento jurídico límpido, contenido en 

la nueva LOMCE:

	“Las Administraciones Educativas podrán adscribir centros de Enseñanzas Artísticas 

Superiores mediante convenio a las Universidades, según lo indicado en el artículo 11 de la Ley 

Orgánica 6/2001, de 21 de diciembre, de Universidades”

UNA VALORACIÓN Y ESPERANZAS PARA EL FUTURO

	Los objetivos que explican el surgimiento de la Plataforma no han sido aún conseguidos; ésta 

debe continuar su actividad y trabajo. Es momento, al tiempo que redactamos estas líneas, de hacer 

una valoración de lo hecho, así como alguna propuesta de lo que resta por hacer. En perspectiva y sin 

falsas alharacas, la Plataforma logró varias metas no menores: lograr unir todas las disciplinas, todos 

los territorios, en un  objetivo común hasta ahora tabú: defender la integración universitaria de las 

UIna plataforma muy estable

 88 - Revista Danzaratte, 2014, nº 8













LA ADSCRIPCIÓN DE LOS CENTROS DE ENSEÑANZAS ARTÍSTICAS SUPERIORES
A UNA UNIVERSIDAD, LA ÚNICA SOLUCIÓN FACTIBLE A TODOS LOS PROBLEMAS

DEL ALUMNADO, PROFESORADO Y DE LOS PROPIOS ESTUDIOS SUPERIORES
DE MÚSICA, DANZA Y ARTE DRAMÁTICO EN ANDALUCÍA

THE ENROLLMENT TO SCHOOLS OF ADVANCED ARTISTIC EDUCATION IN A UNIVERSITY, IS THE ONLY FEASIBLE 
SOLUTION TO THE PROBLEMS OF STUDENTS, PROFESSORS AND OF THE ADVANCED STUDIES THEMSELVES OF 

MUSIC, DANCE AND DRAMATIC ART IN ANDALUSIA
Celestino Luna Manso

Real Conservatorio Superior de Música Victoria Eugenia de Granada
Presidente de la Asociación para la Defensa de las Enseñanzas Musicales y Artísticas,  ADEMAS

RESUMEN

Como sucede en las escuelas y facultades universitarias donde se imparten enseñanzas al más alto nivel, los 
conservatorios superiores de música, danza y escuelas superiores de arte dramático necesitan desarrollar 
programas y proyectos de investigación relacionados con las materias curriculares a las que se dedican. Es 
por lo que deben formar parte de las instituciones que en España, y concretamente en Andalucía, prestan el 
servicio público de la educación superior mediante la investigación: las universidades.

A estas alturas, nadie puede creer o esperar que fuera de las universidades existentes se puedan conseguir 
las reglas y recursos mínimos necesarios para que el único conservatorio superior de danza en Andalucía 
(Málaga), los cinco conservatorios superiores de música (Córdoba, Granada, Jaén, Málaga y Sevilla) y las 
tres escuelas superiores de arte dramático (Córdoba, Málaga y Sevilla) puedan relacionarse de igual a igual, 
y por qué no competir, con todos los centros que forman el Espacio Europeo de Educación Superior.

La Administración andaluza y las universidades públicas de su ámbito de gestión conocen la mejor forma 
para atender a lo que se les solicita: acordar la adscripción de cada conservatorio o escuela superior a la 
universidad de la ciudad donde desarrolla su labor. Un proceso que no aumentaría el presupuesto que se 
destina en la actualidad, que siempre permitieron, han permitido y permiten todas las leyes educativas de 
los últimos cuarenta años, y que desbloquearía el acceso a programas de investigación y doctorado del 
alumnado y profesorado de los estudios superiores de música, danza y arte dramático.
 
PALABRAS CLAVE: Adscripción, Universidad, Conservatorios, Música, Danza.
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XXXI Festival de Teatro de Málaga

Como de costumbre, el Festival de Teatro de Málaga llega con el inicio del año, celebrándose 

en esta ocasión entre el 9 de enero y el 16 de febrero de 2014. Vuelve a tener como principales 

espacios los teatros Cervantes y Echegaray; pero cada vez se extiende más por toda la ciudad, por 

sus diferentes salas teatrales (Chela Mar, La Cochera Cabaret, Joaquín Eléjar) y por otros espacios 

alternativos como el Museo del Vino o el Museo Interactivo de la Música. Además, mantiene las 

lecturas dramatizadas de A Telón Cerrado, presentando textos originales y aún no representados de 

autores locales, y se abre a las conferencias y talleres organizados por la Fundación Siglo de Oro. 

26 montajes, 75 funciones, el 80% de las localidades vendidas y, sobre todo, 25.930 

espectadores, un considerable y esperanzador incremento de público que ha sido evidente en el día 

a día desde el comienzo del festival. Cifras de récord que no deben, sin embargo, hacernos olvidar 

la función más importante de la crítica, la interpretativa, intentando diferenciar los distintos niveles 

de respuesta creativa de los más destacados espectáculos a los que hemos tenido la oportunidad de 

asistir.

Genuinamente creadora nos ha parecido la propuesta de Bambalina Teatro. Su Petit Pierre 
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de generar literatura de altísimo nivel a partir de una sencilla anécdota de amistad, desencuentro y 

venganza. Sin caer en la simplicidad, la versión teatral de Laila Ripoll subraya el dramatismo de 

la palabra y el dialogismo de una masa locutiva en principio monológica. Su dirección logra un 

inventivo espectáculo coherente y complejo, enriquecido por la proyección de imágenes históricas y 

el entrecruce de diferentes planos de realidad e interpretación.

Por otro lado, asistimos al grato redescubrimiento de Juanjo Artero: su presencia, su voz, la 

sutileza de sus gestos y matices, la clara evolución de su personaje. Todo ello habla de un buen actor 

en un estimulante trabajo. El amigo judío al que su personaje traiciona es encarnado con solvencia 

por Juanjo Cucalón. Y posee la belleza que sugiere el texto la joven actriz Sara Casasnovas, quien 

interpreta a la temeraria e imprudente Griselle.

En cuanto al montaje de clásicos, cabe destacar en esta edición del festival la fuerte presencia 

de obras del monstruo de la naturaleza, el gran Lope de Vega (tres de las mejores de su producción: 

El caballero de Olmedo, El perro del hortelano y El castigo sin venganza) y del Shakespeare menos 

conocido (Julio César y Tomás Moro), así como la Hécuba de Eurípides.

XXXI Festival de Teatro de Málaga
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